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40 ans de carriere
en or massif avec

PINK FLOYD

REPORTAGE :

NAMM 2008 .

LE SALON DE LOS ANGELES
+ TOUTES LES NOUVEAUTES M.A.0

INTERVIEWS :
Lenny Kravitz
Brian Ray (Pau/ McCarTney
Fredrik Thordendal (veshugga)™
Matt & Padue Builet For My V’éﬂ e
Jeff Stinco (simple Pian) b

INCLUS CD-ROM VIDEO :

Guitare Xtreme School (+ tablatures) :

| - Nos cours interactifs

= Un cours privé avec Michael & Chris Amott

% (ARCGH ENEMY)
Gultare Xireme Contest (+ tablatures) :

- Un solo inédit de Sylvain Cloux

Démos et extraits live :

Manu Livertout & Kermheat (M.A.lL)

,%1 - Pat 0’May (« Overlord »)

- = Eric Moutard (Ga Va Mal Finir)
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Construisez votre

pedalboard professionnel

TESTS ;
Traveller Guitar, Gretsch,
Peavey, Kustom, Morley,
Tesla, Seymour Duncan,
Ovation, Gort, Duniop, Tom
Launhardt...
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Profil

Guitare Xtreme #25

David avec sa Telecaster durant la tournée «Animals» (1977).



L’alchimiste des éeémo tions .

Il y a tout juste quatre décennies, le brillant David Gilmour détronait le roi fou Syd Barrett, et
prenait sa place au sein de Pink Floyd, pour changer I'histoire du rock et de la guitare. Mais, I’an-

née 2008 féte, également, un autre anniversaire : celui des trente cinq ans de The Dark Side Of :

The Moon, I'album du Floyd qui s’est vendu, a plus de trente millions d’exemplaires. Il est aussi
question de matos, puisque le Custom Shop Fender devrait (ceci est sous réserve, mais comme on
dit, il n'y a pas de fumée sans feu), réaliser en 2008 un modeéle « reliqué » de la fameuse « Black
Strat » de Gilmour. Les fans hardcore du guitariste sont, donc, sur le grill. Trois bonnes raisons,
donc, pour Guitare Xtreme de retracer, pour vous, l'itinéraire d'un enfant gaté du rock. « Olive
sur la pizza », GHS vient de mettre sur le marché deux jeux de cordes Signature. Décidément,

2008 sera I'année Gilmour !

lus que tout autre musicien au monde,
David Gilmour, le guitariste de Pink Floyd,
Incarne, a lul tout seul, un son, un souffle,

un chant universel capable de transcen-
der la voix humaine, et de caresser les zones éroge-
nes de nos oreilles et de nos souvenirs. Car enfin,
Il faut vraiment eétre anesthésié du palpitant pour
n‘avoir jamais verse de larmes, lorque les doigts
puissants de cet enfant prodige, certainement gui-
dés par une inspiration supeérieure, malaxent les
cordes de ses Stratos pour donner vie aux solos
aeriens de « Comfortably Numb », « Time » ou enco-
re « Shine On You Crazy Diamond ». Nous parlons
d'un homme qui a su, totalement, apprivoiser le
blues, ses racines, sa verité fondamentale, pour
en faire un émetteur électrique géant, un vehicule
émotionnel capable de transporter les gens dans
un torrent de vibrations quadriphoniques (propul-
sees par les sonos géantes utilisées par Pink Floyd
lors de ses tournées, qui diffusaient le son a 180°).
Derriere autant de golit et de talent, il y a, aussi,
un travail colossal, un jeu de guitare faussement
simpliste, s'articulant autour de multiples techni-
ques tres difficiles a maitriser. Sans oublier, bien
sar, une armurerie plutét bien garnie, cété guitares,

amplis et effets. Guitare Xtreme vous invite a vous

mettre en orbite autour de cet as(tre) de la guitare,
et de découvrir son cdté obscur, en vous appro-
chant, le plus prés possible, de ce réve qu'il éveille
en nous, a chaque fois que nous |'écoutons jouer.

Toujours fidele en amitie

Meéme apres le decollage planétaire du Floyd, Gilmour
a toujours pris soin de son ami Syd Barrett, malade
et replié sur lur-méme dans la maison de sa mere, a
Cambridge. |l s'assurait personnellement que ses che-
ques de royalties lul solent diment remis. Plus tard,
apres que la tyrannie de Roger Waters ait usé le moral
et la santé de Rick Wright (clavier) et de Nick Mason
(batterie), David leur a redonné courage et confiance
pour continuer d'assumer leur réle au sein du Floyd. i
n‘a pas, non plus, oublié Dick Parry, le saxophoniste
avec lequel il a commencé sa carriére en jouant dans
les pubs. Outre sa participation a Dark Side of The
Moon, Parry est devenu, grace a
lui, le sax attitre du Floyd.

The Dark Side of the Moon, I’album cle

Mother et I'album transition Med(dle, le Floyd de I'aprés Barrett est, enfin, en mesure de composer
son chef-d’'ceuvre et d’en maitriser la production. Préalablement rodées lors du Meddle Tour, les
chansons de « Dark Side » sont enregistrées dans la douleur (la communication entre David et Roger
Waters commence a se déteriorer), sous la direction du producteur Alan Parson. D'aprés le guita-
riste, la réussite du disque tiendrait du miracle, et c’est la force des chansons qui leur a permis d'al-
ler jusqu’au bout.

B Toujours trés fidele & éa ,fi
B |a non-reformation du Fia
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Live At The Foyal Alber] Hall
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Un toucher en or massif

En analysant le jeu de Gilmour en solo, on s'apercoit
rapidement, qu'il ne tourne qu'autour des gammes
pentatoniques, et ce, dans leur forme la plus pure,
puisque les chromatismes sont rarement utilisés.
Les doigtes utilisés sollicitent treés rarement 'auri-
culaire. Voyons tout cela plus en détail a I'aide de
trois extraits de solos caractéristiques, choisis et
relevés par nos soins.

BENDING

Gilmour articule ses plans autour des bends. Non
seulement cette technique lui permet d'étendre la
palette expressive de son jeu, mais aussi de jouer sur
'ambiguité des couleurs harmoniques (les fameu-
ses blue-notes). Sa maitrise des pré-bends (la corde
est tiree avant 'attaque de la note) est spectacu-
laire, et sa justesse toujours irréprochable (4éme
mesure de I'Ex-2). Mais, sa signature imparable,
c¢'est le bend a plusieurs niveaux (Ex-3). La corde
est tiree pour atteindre une premiere note, tirée
une seconde fois dans la foulée, pour en atteindre
une seconde, puis relachée. % : : £ |/ . :

David et sa Gibsari Les Paul Gold, Top.

GROOVE ET PLACEMENTS
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astuces pour améliorer la tenue de /'accord, mais
rien de bien important. »

LE CHOIX DES NOTES

Peu de notes, mais toujours les bonnes : voila com-
ment résumer le jeu mélodique de ce genie. Au
début de I'Ex-1, il reste dans la couleur de l'ac-
cord, attaquant ses phrases par des tierces ou des
quintes. Sur la 4éme mesure, il fait sonner le Fa#
(quarte augmentée) sur I'accord de Do Majeur, sug-
gérant la couleur du mode Lydien. Sur la mesure
suivante, il réutilise ce méme Fa#, qui, sur le Sol,
devient une septieme Majeure. Bendée d'un demi-
ton, cette note devient un Sol, ¢’est a dire la quin-
te de I'accord de Do Majeur. Penchons-nous sur
I'Ex-2, qui est entierement basé sur un accord de
Ré mineur (mode Dorien). Gilmour attaque avec la
septieme de |'accord. Sur les doubles-stops de la
seconde mesure, il fait intervenir une sixte mineure,
qui met en valeur la couleur du mode. Sur I'Ex-3,
on remarque que certaines extentions harmoni-
ques, comme la quarte (Ré, premiere mesure) ou
la neuvieme (Si, deuxieme mesure) peuvent étre
ciblées a l'aide d’un bend.

-FSONIMATOS,

A - LES GUITARES

L'épopée de la Black Strat tout au
long des années

Le Custom Shop Fender devrait, normalement,
réaliser une copie « reliquée » la guitare favorite
de David Gilmour, la Black Strat, qui est réappa-
rue en 2003, lors de la diffusion d’un documen-
taire sur I'enregistrement de The Dark Side Of
The Moon a la BBC, mais aussi en 2005, al'oc-
casion du concert de reformation du Floyd pour
le Live 8. Retracons chronologiquement I'épo-
pée de cette Fender d'exception.

1970 - La Black Strat est achetée en mai par
Gilmour a New York chez Manny's, céléebre échop-
pe trés prisée par un certain Hendrix. Le corps, en
aulne, date de 69. Le guitariste inaugure le bijou
au Festival de Bath.

1972 - Le manche d’origine est temporairement
remplacé par un modele en palissandre. David |'uti-
lise abondamment durant les séances de The Wall.
1973 - Un humbucker Gibson est installé entre
les micros aigu et milieu.

1974 - Le pickguard blanc d'origine est remplacé
par un noir a un seul pli.

1977 - Le micro aigu est remplace par un Di Marzio
FS-1 avant les séances d’Animals. Celui-ci restera
en place pour la tournée, et les enregistrements du
premier album solo de Gilmour et de 7The Wall.
1978 - Un swith additionnel est installé, permettant

—

: a David de mélanger les deux micros grave et aigu.

1979 - Le single coil aigu est, a nouveau, rempla-

: ¢é par un Seymour Duncan SSL-1 pour la tour-
: née de The Wall. Le micro est toujours en place
sur la guitare.

: 1980 - Pour la tournée The Wall, le manche de

1963 est remplacé au profit d'un Charvel a 21 fret-

- tes. Pour brouiller les pistes, Gilmour fait graver un
. faux logo Fender sur la crosse.

1982 - Le Charvel est remplacé par un manche

© custom 22 frettes réalisé par Grover Jackson (créa-
 teur des guitares Jackson).

. 1983 - Sacrilege : Gilmour perce la table pour
équiper I'instrument d'un vibrato Khaler.

: 1986 - La guitare est mise en exposition dans la

chaine Hard Rock Café aux USA.

1997 - David récupere sa guitare. Il fait retirer le
chevalet Kalher, et réinstalle le vibrato d'origine.
2005 - Sur le concert du Live 8, le manche d’origi-
ne a été replacé sur la guitare. Petit detail : le logo
« Original Contour Body » a été retire.

2006 - David installe le manche 1957 de sa
Stratocaster creme, celui dont il préfere le profil.
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Plus d’une corde GHS & bender sur son arc !

La marqgue GHS vient de mettre sur le marché deux jeux de cordes David Gilmour Signature. Un
set bleu, spécial Stratocaster (0.10, 0.12, 0.16, 0.28, 0.38, 0.48), et un autre rouge special Les Paul
(0.10, 0.13, 0.17, 0.30, 0.40, 0.50). Si vous étes accros, n'hésitez pas, courrez les acheter !




THE BLACK STRAT
BOOK

L'ouvrage ufltime

Le guitar tech de David,
Phil Taylor, a sorti, 'année
derniere, « The Black Strat
Book », un livre retracant toute |'histoire de l'instru-

ment. lllustré par plus de 170 photos montrant la
guitare sous toutes ses coutures, |'ouvrage vaut vrai-
ment le détour (Editions The Black Strat.com).

THE RED STRAT, le son
Gilmour d'aujourd’hui

Il s'agit d'une Strat Vintage Reissue 1957, mon-
tée avec un kit de micros actifs EMG (trois single
coils SA a basse impédance, équipés d'aimants
Alnico). Pour la plupart des sons rythmiques, il fait
installer sur la guitare un circuit concu par EMG,

= I'EGX, qui joue, en quelque sorte, le rdle

& Un autre circuit EMG, le SPC, hooste
~ généreusement le gain des fréquences

iﬂ H‘.
. S il : :
:1@. & d'un egaliseur qui taillerait le signal en
v ;
.» 2% V, enrelevant les basses et les aigus.

. médiums, transformant le single coil che-
=B valet en humbucker rugissant. La barre
& de vibrato a été légérement raccourcie,

' de facon a ce que David puisse bien la
& teniren main et moduler les notes lorsqu'il
LS attaque les cordes.

La Stratocaster 0001,
sa piece la plus
précieuse

o La 0001 a vu le jour en juin
1954, et, est donc, I'un des
| premiers modeles fabriqués.
| @ Linstrument appartenait a Leo
. B luiméme, et fiit racheté par
' le technicien de Gilmour pour

neuf cents dollars.

LES AUTRES GUITARES

Sur les concerts de sa derniere tournée, David uti-
lisait, outre ses Stratos, deux Telecaster Reissue
1952, deux acoustiques Gibson (une Chet Atkins
et une J-200, ainsi qu'une Martin D35). Petite note
historique : contrairement a ce que |'on pense, le
solo légendaire d’ « Another Brick In The Wall » n'a
pas ete Jjoué avec une Strat, mais avec une Gibson
Les Paul Gold Top de 1955.

Guitare Xtreme #25

p
" Avec la

Strat 0001.

B - LES AMPLIS

Le premier ampli de Gilmour, celui que I'on entend
sur A Saucerful Of Secrets, est un combo Selmer
de 50 watts. Mais tres vite, il adopte les fameux
Hiwatt (DR-103, puis AP-100), dont le « headroom »
(réserve de dynamique avant la saturation) est hal-
lucinant. lls fournissent a Gilmour une base clai-
re, lui permettant d’expérimenter toutes sortes de
grains differents, a l'aide de Fuzz et d autres uni-
tes d'overdrive. A I'époque, ses enceintes favori-
tes etaient les 4x 12" WEM, qui, délivraient un son
haute fidélité.

Aprés la tournée Animafs (77), Gilmour tombe
irremeédiablement amoureux d'un préampli pour
basse Alembic FB-2, appartenant a Roger Waters.
L'appareil est modifie, avec |'ajout d’'une lampe sup-
plementaire, dont le role était d'ajouter du drive et
d abaisser I'impeédance de sortie, et le remplace-
ment de plusieurs condensateurs, de facon a cou-

o = B
Ici avec son Cumbus, banjo turque fretless.

Les tétes Hiwatt de David.

per les frequences extra basses. Le signal attaquait
les sections de puissance des deux Hiwatt, reliés
a une serie de deux ou guatre enceintes WEM.
Gilmour utilisait toujours les tétes Hiwatt durant
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les tournee A Momentary Lapse or Reason et
Division Bell, ainsi que des enceintes Marshall
4x12"° (les WEM ayant fait leur temps), et des
speakers rotatatifs Doppola pour I'effet leslie.
En studio, afin d'obtenir des textures supplémen-
taires, des Fender Twin Reverb et Deluxe Reveb
étaient souvent utilises, et, plus recemment, des
Gallien Krueger 250 L : « Le son de ma guitare
sur les disques semble provenir d’amplis vraiment
énormes. C'est parfois le cas, mais il ne faut pas se
fier aux apparences. Il y a de petits amplis capa-
bles de produire des sons incroyables, pourvu que
'on sache comment les placer et les enregistrer. »
Les amplis du maitre sont montés avec des lampes
de puissance Mullard E-34, dont la qualité est ini-
mitable, mais qui sont devenues quasiment introu-
vables, et surtout, hors de prix. Heureusement, son
backliner, lui en a mis tout un stock au chaud !

C - LES EFFETS

Sur la tournée The Dark Side Of The Moon, le péda-
lier de Gilmour comprenait trois pédales de grain :
une Dallas Arbiter Fuzz Face, et deux boosters
Colorsound. Les effets leslie étaient obtenus via
une pédale Univibe. Pour les délais, deux cham-
bres d’'écho a lampes Bison étaient posées sur les
enceintes WEM. Pour finir, une wah wah Univox
et une pédale de volume.

Les annees Cornish

En 1976, le technicien Pete Cornish entre en piste,
et devient l'allié sonique de Gilmour. Il conserve,
dans un premier temps, la base de son systéme,
mais ajoute une seconde fuzz custom de sa pro-
pre conception, et une wah Cry Baby modifiée
par ses soins (un switch permettait d'inverser le
sens de |'effet). Il ajoute une MXR Phase 100, une
MXR Dynacomp et un noise gate MXR.

L'avenement du delay digital

En 77, les échos a bandes sont délaissés au
profit de delays digitaux MXR, plus fiables et
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Le rack de David.

«The holytinity» : les 3 distos de David,
fabriquées par P. Cornish.

Le Alltube System.

maniables. Un second phaseur, le Small Stone
d’Electro Harmonix, est adopté en plus du MXR
Phase 100 (un switch sur le floorboard, permettait
de sélectionner |'un ou l'autre), ainsi qu'un flanger
Electric Mistress.

Un mur de matos

En 83, pour la sortie de The Final Cut, les pédales
Boss debarquent dans le rig de Gilmour, avec un
compresseur CE-2 et une disto DS-1. Le circuit
de la Fuzz Face est modifié. A I'aube des années
90 (A Momentary Lapse Of Reason), Pete Cornish
remplace les delays MXR par des Boss DD-2. Le
guitariste allait entrer dans I'ére des pedalboards
géants, entierement patchés et customiseés.

Le switch qui lui permet de passer de la

guitare au Lap Steel.

(vu de derriére).

Interface Sound on Sound P. Cornish.

ST

Le pédalier « All Tube Effect

System »
Agace d'entendre son signal détériore par sa chai-

ne d'effets, Gilmour imagine un pedalboard qui lui
offrirait une pureté sonore identique a celle d’'une
guitare directement branchée dans un ampli. Le sys-
teme actuel utilise quatre boucles send/return. La
majorité des effets sont branchés dans la seconde
boucle (égaliseur Boss GE-7, simulateur d'écho a
bande P. Cornish, chorus stéréo P. Cornish, Chandler
Tube Driver, delay MXR). °

Matthieu Rocques

Floorboards de David

en studio.
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Le Alltube System



: f;ndé ne connait mieux le son de Gilmour gue
I uisqu il lui concocte également des pedales

‘_ ls”sont les avantages de ces
oJo]/ _ aads tout lampes ?

............

Pete Cornish testant le pédalier ATS de Gilmour

tous les effets sont désactivés, le signal passe
directement de la guitare a I'ampli. Comme sur
mes floorboards a transistors, il y a un booster
lineaire, un switch « all mute », qui désactive
tous les effets d’'un coup, et un routing de sor-
tie complet permettant d’envoyer le signal sur

de multiples amplis. Le circuit & lampes est en
Class A.

Quand as-tu réeellement commen-
cé a travailler pour David ?

Au début de I'année 1970. A I'époque, | étais
iIngénieur en chef pour un magasin londonien
tres reputé, Sound City. Mon job était de conce-
voir des systémes pour les clients. Aprés la fer-
meture du magasin, j'ai créé ma société, en 76,
pour continuer mon activité. Depuis, je réalise
sans arrét, de nombreux produits custom pour
David, mais aussi pour les autres membres du
Floyd.

Quelles étaient les particularités
des baffles WEM que David utili-
sait dans les années 70 et 80 ?

La qualité de leur son vient des HP Fane
Crescendo, et de |'ébenisterie top niveau. Le
meuble est constitué d'un placage de bouleau
multiplis de 25 mm d'épaisseur. A I'époque,
pour eliminer les pertes de signal, je lui avais
fabriqué des cables HP & trés haut rendement,

qui connectaient les WEM 3 ses tétes Hiwatt. Je
peux en vendre des similaires a ceux que cela
Interesse, via mon site web (www.petecornish.
co.uk).

Quels sont, selon toi, les ingré-
dients essentiels pour sonner «a
la Gilmour» ?

Pour la guitare, une strat avec des micros pas-
sifs s'impose. Ensuite, il faut avoir un ampli low
gain, comme un Fender Twin ‘67. Je conseille
I'utilisation des pédales que je lui ai fabriquées,
comme la P-2 (distorsion high gain), la G-2
(overdrive germanium) ou la SS-3 (crunch).

As-tu déja modifié ses amplis ?

J'ai modifié le bias des Hiwatt pour qu'ils chauf-
fent moins. J'ai, également, travaillé sur | étage
d'entrée, afin qu'un simple jack puisse envoyer
le signal de la guitare vers les deux canaux,
simultanément, en évitant les changements de
phase. Les deux contréles de volume peuvent,
désormais, mélanger les canaux « normal » et

« bright », malgré I'utilisation de long cables.
J'al, aussi, installé un booster de médiums.
Concernant les vieux Fender Twin et Deluxe de
David, jai remplacé leurs HP et je les ai retubés
pour ajuster leur gain aux petits oignons, et sup-

primer le bruit de fond. e
Ludovic Egraz
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